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DER MARMORSAAL

IM WEISSENBURGPARK STUTTGART



Geschichte
der
Weikenburg-
Anlage.

Das Gelinde des heutigen Weibenburgparkes
wurde schon frithzeitiz wegen seiner exponier-
ten Lage am Fube des Bopsers im Siidosten
Stuttgarts zum Standort fiir besondere Bau-
anlagen ausgewihlt. So gehiirten Bereiche des
Bopsers und des heutigen Weikenburgparks
im Mittelalter zu einer Burganlage, der soge-
nannten Weibenburg, die erstmals im Jahre
1263 erwihnt wird und im Besitz des Gralen
Ulrich von Wiirttemberg war. Bei der Bela-
gerung Stuttgarts durch Kénig Rudolf von
Habshurg blieb sie 1286 verschont, wurde aber
im Reichskrieg gegen Graf Eberhard den
Erlauchten 1312 zerstirt. Uber die weitere
Geschichte der Burgstelle kann nicht viel
berichtet werden.

Die Geschichte der spiter sogenannten
Villa Weibenburg beginnt in den Jahren 1843/
44, als der Hofbedienstete Heinrich Fellger fir
seinen Sohn um Baugenehmigung am Bopser
nachsucht, mit dem -Hauptziveck, eine Choco-

lnden-Fabrik einzurichten sowie Brustkranke

und Molkekuranten zu beherbergen. Es sei auch
der Wunsch der gebildeten Stinde und hiheren
Herrschafien, dafi an dieser schimen Stelle mit
Kaffee, Limonade und sonstigen feinen (retrin-
ken aufgewartet wird-. Dah man heute im
Teehaus trinken und vespern kann, geht
womdglich aufl eine 140 Jahre alte Lizenz
zuriick, als es das Teehaus noch gar nicht gab.
Dias Fellgersche Haus sollte so aussehen: -Unte-
rer Teil mit Keller, Kiiche und Chocoladen-
fabrik. Parterre mit Vorhalle, ﬂe.wf.‘:st.'hn_'ﬂ:s-
simmern, Buffet. Belle Etage: Gesellschafis-
saal, Nebenzimmer, Wolinzimmer. Oberer
Stock: Gdistezinmers. So wurde die =Fellgers-
burg« dann auch gebaut, gedieh aber als Luft-
und Molkekuranstalt mit Konditorei und Café
nur kurze Zeit.

Schon drei Jahre spiiter, 1847, war das
Anwesen im Besitz von Dr, med. Frank, der
dort zwei Jahre spiter eine Erzichungs- und

Bewahranstalt fir geistig behinderte Kinder

einrichtete. Zwischen 1851 und dem Ende des



19, Jahrhunderts wechselte die Anlage Villa
Weikenburg noch fiinfmal ihren Besitzer.
Seit 1898 war der Grokindustrielle, Chemiker
und .r'i;__r} ptenforseher Dr. Ernst von Sieglin
(1848-1927) Hausherr der Villa Weikenburg.
Er liek 1912/ 1913 durch Prof. Heinrich Henes
auf dem Hang gegen die Bopserklinge den
Marmorsaal, den Tennisplatz und das Teehaus
erbaven. Auch an der Villa wurden in diesem
Zusammenhang einige Umbauten vorgenom-
Mmen.

Die Villa Weikenburg und die Bauten in
ihrem Park kamen unzerstirt durch den Zwei-
ten Weltkrieg. Danach zogen zuerst die franzo-
sischen und dann die amerikanischen Besatzer
ein. 1950 verkauften die Sieglin-lirben die
Villa und den Park an die Stadt Stuttgart.

Anlifilich der Bundesgartenschau 1961
wurde der Park nach eineinhalbjihriger Bau-
zeit der Offentlichkeit iibergeben. £u den

UmbaumaBnahmen gehirte auch die |"1|E=gi,in-

gerbriicke tiber die Bopserwaldstrabe, die den

Hauptzugang zum Park darstellt. Das Techaus
wurde renoviert und als Ausschank eingerich-
tet. Der Marmorsaal, der etliche Jahre dem
Verfall preisgegeben war, wurde leider unsach-
"l_l_'vl't'lﬁiﬁ restauriert. Die Kassettendecke wurde
durch untergehiingte Putzplatten und durch
Lampen des damals gingigen Zeitgeschmackes
verunstaltet.  Die  eigentlich  erforderliche
Restaurierung der Wandgemalde und der Saal-
statt

schwanden die bemalten Flichen unter heller

Dekoration  unterblieb, dessen  ver-
Dispersionslarbe. Die klassizistische Villa, der
jeder architektonische Wert abgesprochen
wurde, brach man 1964 ab. Der Abbruch der
Villa Weibenburg, die =Modernisierung= der
Parkanlage und die stiimperhafte Instand-
setzung des Marmorsaales  beleuchten die
damalige Einstellung der Offentlichkeit ge-
geniiber historischen Stilepochen.
1978 wurden Marmorsaal und Teehaus, als
Zeichen gewandelten Bewubtseins, in das
Denkmalbuch aufgenommen.

{v. Pfisterer, H. Reichert

Freigegeben durch
Bezirksregierung
Braunschiveig

Nr. Brg, SO0068G



Die
Gesamtanlage:
Teehaus,
Tennisplatz
und
Marmorsaal.

Aussug aus:
¥, Michel.
Crartenarchiteknr

der Villa E. van Si'q_zl'fﬂ. in:

Dentsche Kunst
i Dhekorations

34 (1914), 5. 133-139

... Grundlegend fiir die ganze Anlage war das
Bediirfnis nach einem Tennisplatz und nach
einer Gelegenheit, des Sommers im Garten den
Tee zu nehmen und zugleich das Leben auf
dem Spielplatz zu iiberblicken. Das gab den
Gedanken ein, den entsichenden Raum unter
dem Tennisplatze zu einem festlichen Garten-
saale auszunutzen, und dieser wieder erfor-
derte als Ausgang und Vorbereitung die
vorgelagerte Terrasse. Was so entstand, ist
schlechthin mustergiiltig in der Ausniitzung
des Terrains, in der Anschmiegung an die
landschaltlichen Elemente, besonders an die
prichtige dunkle Tannenkulisse bei der
Terrasse und die rotgoldene Bergwand bei
dem kleinen Teich in der Hihe.

So betritt man, wenn man sich von der
Villa her auf sanft geschwungenen Wegen der
Terrasse nihert, cine charaktervoll von der
Umgebung abgesonderten Welt des Steines
und des rechten Winkels. Treppen, Boden,
Geliinder. Abschlub nach ritckwiirts und seit-
wiirts — alles Stein und Kithle, Mak und Ord-
nung; als stirkste Betonung die steinerne
Siiule, als prachtvelle Resonanz der kiihle stei-
nerne Saal, in dem das Holz und die Gewebe
nur cine ganz verschwindende Rolle spielen.
Dies ist der erste starke und gesammelte Fin-
druck, diese Herausgehobenheit des ganzen
Komplexes aus der Natur. Das ist kiinstlerisch
rein und klar erfabt. Gerade weil der iibrige
Carten, der reizvoll licht mit Blumen und
Obsthiiumen bestanden ist, mehr den engli-
schen  Naturgeschmack  verriit, wirkt diese
schine kriiltige Unterscheidung wohltuend
und auch reinigend. Dabei ist die Wirkung
durchaus heiter und festlich. Dem entspricht
auch der gut verteilte figiirliche Schmuck:
die vier entziickenden und sehr eigenartigen
Putten Tanz, Wein, Musik und Gesang von
Jacob Briillmann in erster Linie und der von
den Bergen herabkommende »Frithling« auf
der Siule, von demselben Kiinsiler herriih-
rend. Dann die Putten aul der Balustrade von
Prof. v. Hugo und die Reliefs von Prof. Donn-
dorf. Zum Gartensaal 6ffnen sich Bogentiiren
von klassizistischer Haltung. Drinnen herrscht
Marmor in dunklen Tionen. dariiber Weik mit
Gold; kriiftige Sdulen mit stark profilierter
Kassettendecke, zwischen den Siulen Nischen
und Becken fiir Wasserspiele. an den beiden

Schmalseiten grikere Nischen, reich mit

Figuren geschmiickt, mit vorspringenden
Marmorbassins, die von Tierfiguren (teils von
Fritz. Behn. teils nach berithmten antiken
Modellen) flankiert sind. Ein reicher pompii-
ser Raumeindruck, kinsterisch und moti-
visch ein Wagnis, das jedoch in vorbildlicher
Weise gelungen und Form geworden ist. Hier
(wie bei der Kuppel im Tee-Pavillon) entfaltet
die Kunst Meister Julius Missels, des bekann=
ten Miinchner Dekorationsmalers, ithre reifen,
hochkiinstlerischen Reize. Es ist ein quellen-
der Reichtum von Einfillen, der sich hier aus-
breitet, freie Variationen iiber antike Themen,
eminent viel Laune und Finfall, dabei aber
geschmackvoll gebindigt und stets im Dienste
des Ganzen wirkend. Missel zeigt hier wieder,
dal er unter unseren =Dekorationsmalern-
vielleicht der einzige Kiinstler ist, so sehr tre-
ten in seinem Schaffen die Elemente selbstiin-
digen Empfindens hervor. Jedenfalls haben in
diesem Saale Architekt und Maler in vollkom-
mendster Weise zusammengearbeitet.

Seitlich fiihrt eine Treppe von der stei-
nernen Welt der Terrasse zum Tennisplatz,
dessen Gitter mit den von Sachse & Roth-
mann gemalten Blumenkirben wieder eine
[eine kiinstlerische Leistung bedeutet. Rechts
und links an der Berglehne erheben sich artige
Sitzlauben fiir die Spieler; die linke dient als
Durchgang zur Treppe nach dem Tee-Pavil-
lon.

Ein  entziickendes, stimmungsvolles
Stiick Arbeit, dieser kleine Rundtempel, derso
gliicklich in den Abmessungen, so idvllisch
reizvoll in der Stimmung ist! Der Rundgang
mit der Siulenstellung lielert, eben infolge der
Siulen,  herdiche Landschaltsausschnitte,
kriiftig gerahmt, sowohl nach dem dampfen-
den Hiusermeer der Tiele wie nach der gegen-
iiberliegenden Berglehne. Auch nach Westen
geht der Blick zur blaven Ferne der Berge und
in den Zauber der Sonnenunterginge, die dem
kleinen Teetempelchen das Beste ihres Reizes
spenden. Im Innern des Pavillons ist ein Raum
von ganz entziickender Stimmung entstanden:
zahlreiche Rundhngenl'nnslu-.r, dazwischen
Holzwerk in warmtonigem Mahagoni mit
schwarzen Einlagen, dariiber Weik mit Gold
und die hohe Glocke der von Méssel bemalten
Kuppel, in den Farben gedimpft und vor-
nehm, ausgezeichnet besonders durch die vor-

nehme, kaprizidse Ausgestaltung des Mittel-




stiickes. Der Architekt hat an diesem zweiten
Innenraume der Anlage seine Meisterschaft in
der Gestaltung eines intimen und durchaus
modernen  Raumeindruckes  zweifelsfrei
erwiesen. Vor dem Pavillon liegt dann nach
Westen die ruhige tiefe Wasserfliche eines
steingefabten Bassins; ein Ziergarten mit halb-
rundem iibergittertem Wandelgang schliefit
den Blick nach den Nachbargrundstiieken vor-
trefflich ab. Die Plastik hat hier die Architek-
tur reizvoll unterstiitzt: zwei Figuren von
Habich, eine Nymphe von Daniel Stocker und
zwei bronzenen Kinderfiguren mit Tieren,

Bildnisse der jiingsten Kinder des Hauses Sieg-
lin von Bildhauer Prof. Donndorf - Stuttgart.

So rundet sich das Ganze mit allen seinen
Teilen und Abstufungen zum Bilde einer har-
monischen abgeklirten Kiinstler-Leistung von
grober Klarheit des isthetischen Ergebnisses.
Hier ist Reprisentation und doch feinste
Intimitiit, erfreulicher Wechsel der Eindriicke
bei fester Wahrung der einheitlichen persin-
lichen Linie: eine Sache aus einem Gub,
durchaus unproblematisch, vom sichersten
Geschmacke, vom reinsten, ||ngl-.triihteslﬁn

Klang.

Gerumifrifi der gesamten
Anlage, Leichnung von
Heinrich Henes, 1992



Heinrich
Henes,
der Architekt

der Anlage.

Phato:
Areliie Hermann Henes

Erbauer der Anlage aus Teehaus, Tennis-

platz und Marmorsaal im WeiBenburg-Park ist
Heinrich Henes (1876-196]). In Santiago de
Chile geboren, studierte Henes an den Techni-
schen Hochschulen in Stuttgart und Berlin.
Nach abgeschlossener Ausbildung unternahm
er mehrere Studienreisen und arbeitete dann
in einem Miinchner Architekturbiivo, Um 1905
wurde er in Stuttgart zum Regierungshbaumei-
ster befiirdert. Bereits nach einem Jahr gab er
den Staatsdienst auf, um ein eigenes Architek-
turbiiro in Stuttgart und bald darauf ein Zweig-
biiro in Ludwigshafen zu griinden. 1910 wurde
ihm die Professur fiir Hochbauwesen an der
Baugewerbeschule (spiitere Staatsbauschule),
Stuttgart, iibertragen, die er bis zu seinem
71. Lebensjahre innebehielt,

Henes entwarl neben zahlreichen Einfa-
milienhiusern und Industriebauten v.a. das
Altertumsmuseum., das Hathaus und eine
Schule in Frankenthal/Plalz (um 1910), Kirche
und Plarrhaus in Maxdorf/Plalz (1912) sowie
die Hochbauten fiir die Bergbahn zum Merkur
in Baden-Baden (1912/13). Sulistisch orien-
tierte sich Henes bei seinen Industrie- und
Verkehrsbauten am Klassizismus der Zeit um
1800, der sich durch geometrische Einfachheit
auszeichnet  (sog. Revolutionsarchitekiur),
Auch die Bauten im Weibienburgpark zeigen
klassizistische Formen, doch gab Henes ihnen
— wohl wegen der Funktion der Gebédude und
der gesellschaftlichen Stellung des Bauherrn,
des GroBindustriellen Ernst von Sieglin — eine
1*|:'ga|]t:'r1~. u:lld Fwar  im I.n’:lj-l.‘a-.‘fil'.im'-f'itil
(U bergangsstil zwischen Rokoko und Klassi-

zismus) gehaltene Gliederung. J. Breuer
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Originalzeichnung von
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Die Terrasse

in ihrer
urspriinglichen
Ausstattung.

10

Die Front des Marmorsaals gliedern heute
noch die urspringlichen kanellierten Pilaster
mit Friichte- und Tierkapitellen. Die dem Saal
vorgelegte rechteckige Terrasse ist zur Linken
durch die zum alten Tennisplatz hochfiih-
rende Treppe begrenzt. Vor der Treppenwange
steht auch heute noch eine von drei Greifen
getragene Steinbank, Dariiber ist ein Relief in
die Mauer eingelassen, auf dem zwei antik
gewandete weibliche Gestalten dargestellt
sind, von denen die rechte eine Lyra hilt. Ein
anderes Reliel schmiickt das Wandstiick zur
Rechten des Saals: es zeigt einen Wagenlenker
auf antikem zweispiinnigem Kamplwagen.
Schipfer beider Szenen ist der Stuttgarter
Bildhaver Karl Donndorf (1870-1941), von dem
auch der Schicksalshrunnen (1914) vor den
Wiirttembergischen Staatstheatern in Stutt-
gart stammit.

Die Terrasse selbst war urspriinglich mit
Zierpflaster und ist heute mit einfachen Plat-
ten belegt. Ihre Balustrade triigt als bildhaueri-
schen Schmuck zwei Putten, von denen der
eine Putto auf einer Schnecke und der andere
auf einer Echse reitend dargestellt ist, beides
Arbeiten des Stuttgarter Kiinstlers Melchior
von Hugo.

Beherrscht wird die Terrasse his heute
von der monumentalen Siule, die aul einem
hohen kubischen Postament stehi, welches
Frichtegirlanden und Faunmasken zieren.
Oberer Abschlub der Siiule bildet ein Palmwe-
delkapitell; es triigt die Bronzestatue des -von
den  Bergen herabkommenden  Frithling-
(Deutseche Kunst und Dekoration 34, 1914,
Seite 136). Das Kapitell geht auf cine alt-igyp-
tische, auch noch zu hellenistischer Zeit ver-
breitete Form zuriick; die Statue soll ein Vor-
bild in Alexandria aus hellenistischer oder
rimischer Zeit haben. Vier weitere Bronzesta-
tuen, die Putten =Tanz=, »Wein=, sMusik= und
»Gesange, — urspriinglich an den vier Ecken
des Siaulenpostaments — sind heute ver-
schwunden. Wie bei der Statue des »Friihlings
handelte es sich um Arbeiten des Stuttgarter
Bildhauers Jakob Briillmann (1872-1938), der
ua. auch das Reformationsdenkmal (1915/17)
an der Hospitalkirche in Stuttgart schuf.

Mit der groben Siule blieb nicht nur das
bedeutendste Ausstattungsstiick der Terrasse,
sondern auch der fiir die Gesamtanlage wich-

tige untere Zielpunkt erhalten. J. Breuer
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Terrasse vor dem
Marmarsan,

FLustand kurz nach der
Follendung ime Jahre 1913,
{nach: Dewtsche Kunst wnd
Dekoration 34, 1914, 5. 132)
FPhaoto: [ris (Geiger.
Landesdenkovalami
Baden-Wiirttemberg

Pacillon am Rande des
Tennisplatzes und Aufgong
zum Teehaus. Austand

kurz nach der Vollendung
i Jafire 1913,

(nach: Dewtsele Kunst wnd
Dekoration 34, 1914, 5.137)
Phate: fris Geiger,
Landesdenkmalami
Baden-Wiirttemberg
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Alle Photis:
Juclith Brewer

Die wenigen heute noch sichtbaren Reste der
urspriinglichen Ausstaitung des Marmorsaals
lassen schwerlich glauben, dak 1914 ein Archi-
tekturkritiker iiber das Saalinnere schreiben

konnte:Drinnen herrscht Marmor in dunklen

Ténen, dariiber Weifi und Gold . . . Ein reicher

pompiser Raumeindruck, Fiinstlerisch  und
motivisch ein Wagnis, das jedoch in vorbildli-
cher Weise gelungen und Form geworden ist-
{in: Deutsche Kunst und Dekoration 34, 1914,
Seite 136f). Gliicklicherweise geben jedoch
Abbildungen in alten Publikationen — wenn
auch nicht farbig — einen guten Eindruek vom
Zustand nach der Vollendung des Saales im
Jahre 1913 und lassen den heutigen Zustand
um so bedauerlicher erscheinen.

Der r\(-c}]lm'kig{* Saa| Wi r:l an der dstlichen
Langseite durch fiinf hélzerne, urspriinglich
mit bronzenen Beschligen geschmiickte
Hmulimgunl{ih*n betreten. Im Saalinnern glie-
dern jeweils acht weike Siulen die Langseiten.
Ihre Kapitelle mit Akanthusblattwerk und
figiirlichen Reliefs sind noch weitgehend
erhalten und zeigen, wenn auch in Uberfas-
sung, Vergoldung an den erhabenen Partien.
Auch die weilen Siulenschiifte waren anschei-

nend urspriinglich in den Kanneluren golden

mlsgcl el

Der alte Saalfubboden blieb original

erhalten. Aus verschiedenfarbigem Marmor ist
er so gelegt, dafi sich eine kassettenartige
Musterung ergibt. Diese Musterung korre-
spondiert mit derin Stuck gearbeiteten Kasset-
tendecke, die heute bis auf die mit filigranem
Rankenwerk verzierten Stege durch Heraklit-
platten abgehangen ist. Die ehemals dreifach
zuriickgetreppten Kassetten, die durch Kyma-
tion verziert waren, trugen in der Mitte kleine
rundliche Kristalleuchter.

Die Wiinde des Saales waren urspriinglich
aufwendig dekoriert. Erhalten ist allein die
dunkle Marmorverkleidung des unteren Saal-
teils mit einem Teil des plastischen Dekors.
Die Malereien der oberen Wandfliichen sind
heute verschwunden.

Das Schwergewicht der malerischen und
plastischen Dekoration lag auf den Schmalsei-
ten des Saals, weleche halbrund ausgebaut
waren, Auch heute noch iiberwilbt die Halb-
kuppel der linken seitlichen Nische ein in den
Boden eingelassenes chemaliges Wasserbas-
sin. Die marmorne Sockelzone um das Bas-
sin ist heute noch durch — wenn auch etwas
verwitterte — archaisierende Atlantengestalten
gegliedert, welche den hier zu einem Gesims
umgestalteten oberen Teil der Marmorverklei-

flllllg lt"-']f_:'l'!l'l.



Als seitliche Begrenzung der etwas iiber
die Nischen in den Saal ausgebauten Bassins
dienten urspriinglich Tierplastiken. Das linke
Becken flankierten ein schreitender Panther
und ein schreitender Woll, das rechte Bassin
begrenzten die Plastiken eines grofen Hun-
des und eines Wildebers (Irei nach einem flo-
rentinischen Vorbild). beide halb hingelagert
und mit zur Seite, vermutlich ehemals zu den
Tiiren des Saals, gewandten Kopfen. Alle vier
Plastiken sind gliicklicherweise  erhalten
geblieben und stehen heute an verschiedenen
Stellen im Weikenburgpark. Gearbeitet wur-
den sie . 'T. von dem durch seine Tierplasti-
ken bekannt gewordenen Bildhauer Fritz
Behn (1878=1970), von dem auch das Kolonial-
denkmal in Bremen in Gestalt eines riesigen
aus Backsteinen gebildeten Elefanten (1930)
stammit.

Wichtiger noch als die plastische Aus-
stattung war die heute unter der Tiinche ver-
schwundene Bemalung der oberen Wand-und
Nischenpartien. Es handelte sich dabei um
sogenannte Groteskmalerei, also eine auf die
rimische Antike zuriickgehende Ornament-
malerel, die aus diinnem Rankenwerk besteht,
in das menschliche und tierische Wesen,
Friichte, Blumen, Architekturteile wii. einge-
fiigt sind. Dank der erhaltenen Abbildungen,
die beide den Blick aufl die linke Nische wie-
dergeben, lassen sich einige Aussagen iiber
Gestaltung und  Darstellung, leider jedoch
nicht {iber die Farbigkeit der Malereien,
machen. Die ebenen Flichen der Schmalseiten
waren mit einer die Vertikalen betonenden
Groteskmalerei auf hellem Grund versehen,
wobei die Seiten kriftiger herausgearbeitet
waren. Die Halbkuppeln der beiden Nischen
wiesen motivreiche Malereien auf dunklem
(nach Erinnerung von Frau Leonore Sieglin:
dunkelgravem) Grund auf, wobei die Bildf1i-
chen hier in der Horizontalen untergliedert
waren. Der untere Teil zeigte Wassertiere und
Wassergottheiten (Nymphen uii) und da-
zwischen zwel lateinische Inschriften: der
Wortlaut der linken ist auf einer der alten
Abbildungen als -NIHIL EST AB OMNI
PARTE BEAT[u]M: zu entziffern. In der
mittleren Zone waren Landtiere und eigen-
artige Bauten dargestellt, in der oberen antik

gewandete Gestalten in Medaillons.

Die riickwirtige Langseite, die in zahlen-
mifiger Entsprechung zu den gegeniiberlie-
genden Tiiren fiinf flache Rundbogennischen
aulweist, von denen die drei mittleren Wasser-
becken enthielten, war durch Linien in vier-
eckigen Bildfelder unterteilt. Diese Felder
trugen Darstellungen verschiedener spiirlich
bekleideter Gestalten, vermutlich Wasser-
nymphen.

Der Marmaorsaal erinnerte also von seiner
ganzen Ausgestaltung an ein Nymphiium, ein
antikes den Nymphen geweihtes Quellheilig-
tum. Fiir den Antikenverehrer Sieglin, der u.a.
die Freilegung des .-.‘i.skulap-Hviliglu ms aul der
griechischen Insel Kos finanzierte, mub der
Saal wohl ein besonderes dsthetisches und in-
tellektuelles Vergnugen bereitet haben, ein
Vergniigen, das der heutige Betrachter durch-
aus nachempfinden kénnte.

Die Malereien. von denen der Reiz des
alten Saales im wesentlichen ausging, sind
durch Befunduntersuchungen eventuell noch
nither zu hestimmen. Zusammen mit den alten

Abbildungen wiiren damit ausreichend Vor-

lagen gegeben, um einen der schonsten biirger-

lichen Festsille Stuttgarts wiederherzustellen.

J. Breuer




Julius Mossel
und seine
Dekorations-
malerei im
Marmorsaal.
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Schispfer der Groteskmalereien im Marmor-
saal ist Julius Massel (1871-1957), der in der
Zeit zwischen Jahrhundertwende und Erstem
Weltkrieg einer der gefragtesien Dekorations-
maler in Deutschland war. 1871 in Fiirth gebo-
ren, erhielt er seine Aushildung an der Niirn-
berger Kunstgewerbeschule und ab 1890 an
der Akademie der hildenden Kiinste in Miin-
chen. Schon 1892 griindete er mit einem Part-
ner in Miinchen eine Werkstatt fiir dekorative
Kunst. Die Ausmalung des Prinzregententhea-
ters in Miinchen im Jahre 1901 wurde fiir Mas-
sels Karriere entscheidend: die von ihm dort
geschaffenen einfallsreichen und humaorvol-
len Groteskmalereien fanden  allgemeine
Anerkennung. In den 30er Jahren iibermalt,
sind sie mittlerweile wiederentdeckt und wer-
den nun vollstindig wiederhergestellt.

Nach Abschlub der Arbeiten am Prinz-
regententheater erhielt Mossel die Ausmalung
von zahlreichen Grofibauten auch aukerhalb
Miinchens iibertragen, darunter fiinl weitere
Theater. Die wohl bedeutendste dekorative
Arbeit Massels stellt das Gemiilde eines Stern-
bilderhimmels im Grofen Haus der Wiirttem-
bergischen Staatstheater Stuttgart dar, das
ein Jahr vor den Bauten im WeiBenburg-Park
vollendet wurde. Eine andere ebenfalls erhal-
tene Stuttgarter Arbeit Missels ist die Kuppel-
malerei im Techaus der WeiBenburg-Anlage.
Zwischen farbenfroher ornamentaler und ve-
getabiler Dekorationsmalerei sind vier, in stili-
sierte Rartuschen gv-l'.-aﬁ’luaf galante Szenen im
Stil des Rokoko eingefiigt.

Die Misselschen Malereien in Techaus
und Marmorsaal wurden damals allgemein
gelobt. So duberte der bereits genannte Kriti-

ker in der =Deutschen Kunst und Dekoration-
iiber die Ausmalung des Saales: -Es ist ein
quellender Reichtum von Einfillen, der sich hier
ausbreitet, frete Variationen iiber antike The-
men, eminent viel Laune und Einfall, dabei aber
geschmackvoll gebindigt und stets im Dienste
des Ganzen wirkend. Massel zeigt hier wieder,
dafs er unter unseren -Dekorationsmalern= viel-
leicht der einzige Kiinstler ist, so sehr treten in
seinem Schaffen die Elemente selbsténdigen
Empfindens hervor. Jedenfalls haben in diesem
Saale Architekt und Maler in vollkommensier
Weise zusammengearbeitet-.

Mit dem wirtschaftlichen Niedergang
nach dem L Weltkrieg finderte sich auch die
Aultragslage fiir einen so renommierten Deko-
rationsmaler wie Mossel, Er entschlof sich
daraufhin zur Emigration und siedelte 1926 —
inzwischen tiber fiinfzigjiihrig — nach Chicago
iiber. Mach anfiinglichem Erfolg traf ihn der
Birsenkrach von 1929 umso hirter. Zeitweilig
vom Erblinden bedroht, verlegte er sich auf
das Malen leichter verkiiuflicher Tafelbilder.
Seine hiufigsten Motive waren Tiere oder rit-
selhafte Traumszenen. Verarmt und vergessen
starb Missel im Jahre 1957 in Chicago. Erst in
den T0er Jahren wurden seine Arbeiten in den
USA wiederentdeckt. Durch entsprechende
Nachforschungen in Deutschland lieken sich
dann das bewegte Leben und das vielseitige
Werk Missels rekonstruieren. Nicht nur die
Wiederentdeckung Missels, sondern schon
allein die Qualitit der Malereien und ihr Stel-
lenwert im Dekorationsprogramm des Saals
lassen eine vollstindige Ritckfithrung des Fest-
saales in seinen alten Zustand wiinschenswert

erscheinen. J. Breuer




Julins Massel vor seinem
Tafelbild -Salome mit dem
Heupt des Sofannes:,
Chicagn um 1935,

Phota: Jill und Peter Furss,
Delmar, [USA,

Archiv: feucdiith Brener
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Notwendige
Restaurierungs-
maBnahmen
und Nutzungs-
perspektiven.

Die Instandsetzungsarbeiten des Marmorsaa-
les lassen sich in zwei Sparten aufteilen: Arbei-
ten an der Bausubstanz zur Erhaltung und
Wiederherstellung der Baustruktur und sei-
ner AuBenanlagen sowie Restaurierung des
Innenraumes samt Wandmalereien, Skulptu-

ren und Dekor.

Ein betrichtlicher Bauschaden ist durch
eine defekte Entwiisserung des ehemaligen
Tennisplatzes @iber dem Marmorsaal entstan-
den. Das vom Tennisplatz abfliebende Regen-
wasser dringt gegenwiirtig in die Gesimse iiber
den Eingangstiiren des Saales, Dies hat bereits
zum Abbrickeln des Verputzes iiber den Ein-
gangstiiren und zur Durchfeuchtung des gan-
zen Saales gefithrt; dariiberhinaus ist vermut-
lich auch eine lsolierung der im Erdreich
befindlichen Riick- und Seitenwiinde erfor-
derlich. Auber dab die Fassade des Saales neu
iiberarbeitet werden miifite, wire auch das
bemalte Gitter iiber der Saalfront gemib
dem urspriinglichen Zustand neu zu schaffen.
Die Terrasse vor dem Marmorsaal, die Siule
und der Treppenaufgang miibten teilweise
ausgebessert werden. Die Wiederherstellung
des urspriunglichen Dekorpflasters wiire wiin-
schenswert. Die Restaurierungs-Arbeiten soll-
ten moglichst bald erfolgen, da bereits eine
betriichtliche Schiidigung der Bausubstanz
eingetreten ist.

Die bei der Restaurierung 1961 verunstal-
tete Kassetiendecke einschlieBlich Beleuch-
tung miifite in den Originalzustand versetzt
werden. Die Wasserbassins an den Schmalsei-
ten des Saales sowie die drei Wasserbecken an
der hinteren Liangswand des Saales miibten
wiederhergestellt werden. Ein besonderer
Schwerpunkt liegt in der Restaurierung der
Halbkreiskuppeln. Hier kinnten auch die an

verschiedenen Stellen im Park verteilten Tier-

plastiken ihren Platz wiederbekommen.




Der Marmorsaal war von seinen Besitzern
und seinem Architekten als Festsaal, das dazu-
gehorige Teehaus fiir gelegentliche Teekrinz-
chen konzipiert. Das Teehaus ist seit einigen
Jahren jeweils in den Sommermonaten bewirt-
schaftet und erfreut sich groker Beliebtheit.
Der Marmorsaal eignet sich aul Grund seiner
Lage und Grike, sowie seiner historischen
Zweckbestimmung nicht fiir Dauerbewirt-
schaftung und dergleichen. Vielmehr kénnten
hier in den Sommermonaten Kammerkon-
zerte, Ausstellungen und gelegentliche Festivi-
titen stattfinden. Diese Nutzungseinschrin-
kung IiP.gl auch darin begriindet, daf der Ein-
bau von Heizung und WC-Anlagen aus kosten-
und Platzgriinden nicht sinnvoll erscheint.
Der Marmorsaal kiinnte nach erfolgter Reno-
vierung auf Grund seiner unverwechselbaren
Architektur und Ausstattung zu einem Urt fiir
kleinere besondere kulturelle Anlisse und
Festivititen werden, der sich in Stuttgart ohne

Zweifel einer groken Nachfrage erfreuen wird.

Da das Teehaus und der Marmorsaal im
Jahre 1978 unter Denkmalschutz gestellt war-
den, wiire neben den bereits erwithnten Reno-
vierungen auch die Wiederherstellung der
Aubenanlage nach dem historischen Vorbild
wiinschenswert, um die axial konzipierte
Gesamtanlage — Siule, Terrasse, Marmorsaal,
Tennisplatz, Teehaus und Wasserbassin mit
Pergola — fiir den Betrachter wieder erlebbar

#u machen.

H. Reichert

Alle Photos: fris Geiger,
Landesdenkmalami
Baden-Wiirttemberg
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